HISTOIRE DU VITRAIL — PARTIE |

Contexte historique du vitrail

Il est impossible de comprendre I'histoire et llation du vitrail sans une approche approfondie de
I'évolution de l'architecture des monuments religjecomplétée par de solides notions d'histoire, de
philosophie et de symbolique du christianisme.

Qu'y-a-t-il de spécifiqgue dans les églises romares

L'importance de l'ornementation destinée en prerier a
instruire les fideles, ignorant tout ou presqud'listoire de la
Bible. La décoration des églises - chapiteaux,gistt., a donc
un réle didactique majeur.

Mais cette décoration parfois luxuriante (exhapiteaux de
Vézelay) en arrivera a détourner l'attention des fidelesdant
les offices religieux par la surcharge de ses éhésneune
réforme s'imposera, elle sera menée au 12e siecld'gbbé

Bernard de Clervaux dont les églises cistercientegront
adopter une architecture d'une pureté formellelabso '
Plus de surcharge décorative, plus de chapiteamuéspplus de
portails sculptés, pas de verriére, absolumentrausource de
distraction.

Curieusement, c'est de la réforme cisterciennengiiea I'art
gothique, parce qu'on va privilégier le travail ldechitecture
pour l'architecture et que petit a petit on décwmavide
nouvelles techniques qui permettront de montevdéges, de
passer de la volte en berceau a la volte d'ogies;amoter
les murs. Pea peu, les murs se réduisentiuelques supports
portants, le reste sera entierement surface de,Ververre a
travers lequel passera la lumiéere et qui se ferplaeen plus
envahissant (ex. : les vitraux deSte-Chapelle a Pas).

On ira méme jusqu'a supprimer le triforium au prafe
fenétres de plus en plus hautes dans un élan deeplplus
grand de verticalité.

L'art gothique éprouve une véritable fascinationrga lumiéere, une lumiére colorée, qu'il pourra
moduler par le vitrail. Et tout naturellement ldrail de I'église gothique prend la reléve du role
didactique de I'ornementation de I'église romanecfen outre des éléments de symbolisme caché
tels ceux que l'on trouve chez les Primitifs flaagn



Ex.: Panneau de bois de 31 cm de hauteur peint\aar Eyck,
représentant la Vierge dans une église

La dimension de la Vierge est beaucoup plus imptetaue le volume
architectural. Van Eyck a voulu montrer que la gesrnouvelle Eve qui a
racheté le péché de la premiere Eve symboliseid&dCette Vierge baigne
dans une lumiere particuliere qui se reflete au etojui symbolise la
Jérusalem céleste.

Cette notion de la Jérusalem céleste se trouveldanste de I'Apocalypse
de Jean et dans la description de I'Eglise quea@tApocalypse, on parle
de lumiere, d'or, de gemmes, de toute une séripiges précieuses,

notamment de saphirs dans leurs différentes variété

La lumiere qui entre dans I'église par les verséest une lumiére colorée, modulée, vivante,
dématérialisée pour symboliser une ville céleste.

Le caractére du vitrail dans I'église sera datecfois, didactique, symbolique et philosophique.

Le réle du vitrail et de la lumiére permet de coemgire les intentions des constructeurs des églises
anciennes méme si, malheureusement aujourd’hui)yoretrouve pas toujours lI'ambiance colorée
de leur époque de construction. Et ce par suitestaurations mal conduites ou de réparations non
respectueuses de l'original.

Aspects techniques du vitrall

Un vitrail est composé de morceaux de verre. Leey@natiere connue depuis longtemps (peut-étre
la plus ancienne connue) a été inventé au cougs dhillénaire avant J.C. La légende raconte que
le verre viendrait des Phéniciens qui avaient rgoarau cours d'un repas pris en bord de mer,
gu'une matiere vitreuse s'écoulait de leur foyéfidde a croire quand on sait qu'il faut 1400°yso
fondre du verre, température impossible a atteirareplein air pour cuire un repas! Mais la
légende est importante car ce sont bien des Pkéri@n bord de mer, qui sont a l'origine de la
découverte du verre.

Le verre s'obtient en effet a partir de sable diéaetf fondu a 1400° mais a condition qu'on y ajoute
un certain nombre d'éléments pour abaisser le peirfiision (a 1400° le sable n'est plus du sable).
Ces éléments sont appelés des fondants.

Il y a deux sortes de fondants : la soude (NaOH pbtasse (KOH).

La soude donne un verre tres malléable a chaud/@less vénitiens, légers, sont des verres a la
soude).

Le potasse donne un verre qui ne se travaille gdmad mais qui se taille trés bien (les verres de
Bohéme, lourds, sont des verega potasse).

Pour le vitrail dont la surface doit étre résistaat plane, on mélange soude et potasse. Le verre
ainsi obtenu ne sera pas étiré a chaud.

On a commencé par de petits objets - les mieux uorsont d'origine égyptienne - puisque
I'Antiquité ignorait les moyens de réaliser de glessurfaces de verre.

Il faudra attendre les Romains pour voir s'élabarer toute nouvelle technique de travail du verre.
C'est la technique du soufflage du verre, inveatééer siecle avant J.C., qui donnera la possbilit
d'avoir du verre plat. A partir de ce moment, lesnRRins multiplient les centres verriers,
particulierement dans les régions boisées puisfgwil un combustible, le bois en l'occurrence, et
aussi de la cendre de fougeére pour obtenir deudesdans d'autres régions, on aura des apports de
potasse.



En quoi consiste la technique du soufflage

Le souffleur cueille dans le four, au moyen d'uaane, une certaine quantité de verre en fusion
(appelée erronément pate de verre). C'est ce gpjoelle la paraison. En soufflant, il doréneette
paraison la forme d'une bouteille. Lorsque la bilatest soufflée, elle est attachée d'un cbta
canne. On découpe le fond c'est-a-dire le cul deellte dont on garde les morceaux qui peuvent
servir de remploi ou parfois méme de vitraux paes dens de condition modeste.

On coupe le goulot de la bouteille qui est attaché canne et on se trouve aldase & un cylindre

de verre qu'on appelle un manchon. Ce manchonoegiécdans sa longueur et présenté dans un
four a600° maximum. Il vase détendre peti& petit jusqu'a devenir une plague de verre.

On n'en est pas encore a la possibilité d'obtenigrdndes surfaces de verre. Lorsque la plague de
verre est plane, il faut encore veiller a la p@ifégaliser pour éviter des tensions internes dans |
matiere, tensions qui risqueraient de briser leevau moindre choc.

Une autre technique consiste a souffler avec laigam non plus un cylindre mais une poire ou une
boule. Quand la poire ou la boule est au bout deatne, on y perce un petit trou. Comme le
souffleur continue a souffler, la boule s'ouvreaachaleur et forme un cercle de verre qui reste
attachéa la canne en son milieu. Lorsqu'on détachera caudjssp partie centrale qui était attachée
a la canne sera plus épaisse. C'est ce qu'on afgeélbudine.

Quand on examine de prés des vitraux anciens, orargeie cette boudine qui forme des
irrégularités d'épaisseur. Il arrive qu'on suppriméoudine en coupant la surface du verre en son
milieu, on la récupere éventuellement pour d'autresges. Mais on est toujours limité par la
surface du verre. Il faudra attendre I€ &i@cle pour pouvoir souffler (dans la région dea@oi
notamment) ce que I'on appelle des canons de wgairsont des cylindres de 340 cm de
diametre et de 1 m. a 1,5 m. de longueur. Il faidegmment pour cela des souffleurs dotés d'un
souffle trés puissant ! Mais cela permet de dispdseglus grandes surfaces de verre.

Aujourd’hui le procédé Glaverbel, utilisé dans lenale entier, consiste, pour obtenir des surfaces
vitrées de plus en plus grandes, a couler du \&rreun plan d'eau entre deux rouleaux d'une
tordeuse de facon que la dalle de verre soit la jdse et la plus homogene possible pour éviter la
déformation optique d'une surface de verre qui pas tout fait plate.

Comment colore-t-on le verre

On peut le colorer dans la masséaide d'oxydes métalliques. Le cobalt donne duw,ble cuivre
du rouge, le fer du vert ou du rouge orangé setonniveau d'oxydation. Le jaune seéxdorigine
de gros problémes de méme que la transparencea@upair certaines couleurs.

Le verre bleu obtenu par un bleu cobalt d'excedlantalité est beaucoup utilisé au Moyen Age,
c'est la couleur du ciel.

Le rouge créera également un gros probleme duyfedtle verre rouge coloré dans la masse est
malheureusement opaque aux rayons lumineux. Psoudée ce probléme, on utilisera la technique
du verre doublé qui consiséecueillir une premiére boule de paraison au bouad=mnne (c'est du
verre incolore qui n'est rouge que du fait de s@ofy et un second verrier prélevera une boule de
paraison de verre rouge que I'on appliquera sprdmiére. On soufflera alors progressivement le
verre rouge de maniere qu'il vienne englober laldbae verre incolore et former une matiére
guasiment unique et parfaitement homogene. A ce angnhe souffleur souffle sa bouteille dans
son disque comme s'il n‘avait qu'une seule ma#éikeobtiendra ainsi un verre double. Le verre
incolore se trouvera a l'intérieur de I'égliseyégre rougea l'extérieur, cette derniére couche étant
tres fine, cela permettra le passage de la lumiere.



On ne se limitera pas toujouiisine seule couche et les verriers du Moyen éweparfois travaillé
avec des verres comportant jusqu'a sept couchegssies qui seront ensuite découpées pour
pouvoir disposer de différentes teintes.

L'étape suivante du travail des morceaux de veoter&€s consiste, apres une série de dessins
préparatoiresa calibrer le verre, le calibre étant un morceau ereevdécoupé.

Le verre est découpé la roue. Certains textes parlent de la découpeedtevau Moyen Age
l'aide de l'acide. C'est toatfait inexact car le seul acide capable de dissoledkerre est l'acide
fluorhydrique dont la découverte date seulemeritisiécle.

Tous les calibres sont posés sur le carton, autrediesur le dessin préparatoire qui a la grandeur
de la verriere, et puis découpés.

De part et d'autre des morceaux de verre, il exiseeépaisseur de plomb. On dispose aujourd’hui
de ciseaux spéciaux qui correspondent a I'épaisheyplomb (1,5 mmgntre deux morceaux de
verre.

Pourquoi du plomb, métal vil, pour monter des ux&

Parce que le plomb est extrémement malléable gloesle verre est mauvais conducteur de la
chaleur. La grande surface de verre doit restétestafaut donc que le probleme de la dilatation e
de la vibration (son de cloches, bruits extérieursoient réglés par I'assemblage. Le plomb permet
d'entourer des formes de verre assez audacieusefitDde sa malléabilité et de sa fragilité, le
plomb ne suffit pas pour construire une verriére.

On aura également recours au fer, élément plustaési pour la monter.

On sera donc amené a faire apadlifférents corps de métier qui
collaboreront étroitement a I'édification du vitranéme de petites
dimensions.

Pour réaliser les visages, on utilise un calibecih de verre blanc
qui crée la forme de la téte par une mise sous iplamour du visage
(Christ de Wissembourg. Comme il n‘est pas possible de couper le
verre pour rendre les traits, on travaillera ave@utre systeme que
I'on appelle génériquement la peinture sur verre.

La découpe du verre sera donc liée a la peintyrpetit a petit, on
privilégiera la peinture sur verre au détrimentaldécoupe. Le procéds
est moins cher et plus facile a réaliser.
Cette peinture se fait a l'aide de grisaille. Lesajle est un mélangs
d'oxyde de fer, d'un fondant de borate pour latifixaet de poussiere ds
verre. On fait cuire la pate ainsi obtenue pouwpguer une réactio
chimique en profondeur. De cette fagon, la grisadppliquée sur le
verre fait partie intégrante de la matiere et pésister aux intempérieg
a l'oxydation eta l'usure du verre. La grisaille se trouve toujoars
l'intérieur de la verriere. La téte du Christ des¥émbourg présente u
grisaille trés élaborée qui a permis tout un jeamdbres pour le visag
(yeux et aréte du nez). Il s'agit du seul vestigeette période (£5.).
Sur d'autres clichés datant ¢i& 1225 et qui représentent des tétes ™
prophétes (provenant probablement d'un ateliemg®), l'influence du Christ de Wissembourg est
assez marquée mais, si la grisaille reste impatahy a beaucoup plus de découpes de plomb.
Entre les plombs anciens et la maniere dont nousepens un vitrail aujourd’hui, il existe des
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différences dues au fait que les plombs que noyengne peuvent pas dater de la technique du
13e siécle. Il ne faut pas oublier que le vitrail Bne matiere fragile et que, au fil des temps, pa
mal de plombs ont d( étre réparés- ce qui esttatpss les livres de comptes des églises retrouvés
dans les archives. Ces plombs réparés s'appeéemildmbs de casse.

Les technigues éblouissantes du Moyen Age ont égale permis aux verriers de récupérer de
nombreux morceaux de verre qui servaient aux répasa

L'évolution dans I'élaboration du visage (téte ddo@ne+/- 1230) s'est faite trés rapidement avec
I'apparition de la peinture en grisaiepartir de laquelle on constituera réellement lésnénts du
vitrail.

Mais les vitraux ont ea souffrir, comme les églises, des guerres, desméfer
religieuses... Et le Z0siécle a choisi de restaurer et méme d'achever
vitraux anciens, en mélant parfois de I'anciervetndderne.

Ex. : Le vitrail de I'Ascension de la cathédrale du Mangjui date de 1145 e
qui a été acheve par le verrier Ingrand en 1955.

Autre particularité du Moyen Age, érigée d'ailleersregle, c'est l'alternancl
des panneauwa fond bleu eta fond rouge, qui se répete en fonction d
différents registres en inversant les deux couleuette régle serdf
d'application de la fin du roman & la fin du gotlég(on la retrouveraflld
également dans les panneaux de meubles).

Le bleu est trés important dans le vitrail et lesriers du 12 siécle avaient
mis au point un bleu d'une exceptionnelle lumirgsin bleu aussi transpare
que du saphir. D'ou la Iégende de I'abbé Sugen $adpielle il avait donné de s
saphirsa broyer pour obtenir ce bleu. Légende irrecevabidecaaphir broyé ne colore pas bien et
il en aurait fallu une quantité telle qu'un vitratrait codté fort cher.

Dans le cas du vitrail de I'Ascension du Mans égodgudessus, le verrier Ingrand a voulu garder
l'alternance colorée de ses panneaux mais ne poajoaner d’éléments de décor, il a choisi du non
figuratif pour respecter plus ou moins le type éealipage et le nombre de calibres par élément de
la verriere.

Dans I'église de larinité a Venddme (1150) dans le vitrail de la Vierge,
celle-ci est présente de front dans une mandorde dznfant sur les
genoux. Le manque de luminosité~ de ce vitrailbteu en particulier,
s'expliqgue par le nombre de traverses de fer, appebarlotieres, qui
doivent structurer la verriere lors de son placdamdrorsque les
barlotiéres prennent trop de plazeause de la difficulté de structurer la
verriere (ou par suite de restauration), ellestient la perception de
Iimage. Il est donc primordial pour l'esthétique dtrail qu'il y ait
entente parfaite entre le verrier qui concoit larieee et le forgeron qui
réalise les barlotiéres et qui doit ensuite motadenétre. On remarque
dans ce vitrail la présence, rare au Moyen Agd]adeettes bleues dans
la mandorle. Ces fleurettes sont obtenues a petimorceaux de verre
qui forment comme un puzzle, d'ou la nécessitéilidart un grand
nombre de calibres.




L'emploi de ces petites rosaces ne sera reprid'gptigue de I'Art Nouveau fin 18., début 20s.
et par les verriers d'aujourd’hui mais cela seleéassez onéreux car il faut utiliser pour cela du
verre artisanal, appelé verre américain, d'un étsué.

Dans le vitrail de la Crucifixion de I'église @alons-sur-Marne, daté §
de 1150, le Christ hanché tranche sur un fond r@tdeus les détails

de sa poitrine et de son vétement sont donnés gda geinture en
grisaille. On y voit aussi des ajouts des restimatdes 19e et 20¢j
siecles. Les inscriptions dans le grand disqueeqtoure la croix sontgs
obtenues en appliquant de la grisaille sur toutsuléace et en grattan
I'excédent des lettres avec le manche du pinceau.

Les techniques d'inscription vont se multiplieuat relation s'établira
entre le monde des graveurs et celui des verrigestains verriers Sk AR
contemporains iront jusqu'a dire que leur formatiengraveurs les a aidés a entrer dans Ie vitrail.
Mais ces inscriptions disparaitront rapidementeur manque de lisibilité.

Dans le vitrail de la Crucifixion de la cathédralede Poitiers(1165), a

c6té de lalternance habituelle bleu-rouge, au lieu jouer sur des
arrondis, on a réalisé un travail géométrique dassemblage de la
fenétre et des barlotieres et considérablementiphi@ltes calibres de
verre pour rendre les drapés. Moins de grisailles gle calibres pour
faire de la mosaique de verre, une sorte de pazzlest au fond la vraie
définition du vitrail. Autre caractéristique, le @t porte un périzonium
pourpre obtenu par association de rouge et de dueypermettent par
contrastes lumineux d'arriver & de nouvelles ctilama.

De méme dans le vitrail de I€rucifixion de I'église St-Remi
Reims (1190), on dispose des verres aux motifs géométsiq
autour des personnages.

Peu a peu les scenes figurées recevront des entatdsede motifs
floraux ou géométriques. Ces ornements complétenvitrail

historié, prennent de plus en plus d'importanaecetiperont méme
la premiere place. On voit également dans le VittaiReims un

allongement des proportions quippatient a l'esthétique du
gothlque |nternat|onal

On ne peut parler du vitrail sans évoquer Charttésrtres possede plus
de 100 verriéres qui ont été concues en un tendgscturt. Différentes
tendances vu le grand nombre de verriers qui y toavaillé y
apparaissent mais la communauté de pensée et Qdm@ieé de la
réalisation donnent a ces verrieres une unitéssitie remarquable.



Chartres possédait déja des vitraux des la fin2iis 1mais un seul a survécu a l'incendiel tié4

qui a détruit I'église. Il constitue un des rarémains des vitraux du i2. Il s'agit du vitrail
représentant I'Arbre de Jessé au portail centoal, lpquel 46@alibres de verre ont été nécessaires.
En 35 ans, Chartres a été rebati et ses céleliraswiont été réalisés entre 1200 et 1Z3ns le
vitrail de N.D. de la Belle verriere dont la fenétre méme servira de fond architecturalla
Vierge et I'Enfant ont un aspect plus humainméme si Elle se présente encore de front
(caractéristique de Il'art roman). Chartres estplenslide vaisseau lumineux dont la lumiére varie
au fil des heures et qui a inspiré de nombreuxaurs.

Mais déja la présentation des personnages donbfaumentalité est importante dans des fenétres
devenant de plus en plus hautes et de plus enéfdusées sera la source de certains problemes.
Comme il n'y a pas de chapiteaux a Chartres, antaa la Bible dans les vitraux. Encore faut-il
pouvoir les lire et on se retrouvera devant le m@mebleme que celui de la lisibilité des
inscriptions. Certaines scenes seront difficdesithentifier, d'autant que I'on multipliera lesetsij;
histoire des héros de la religion, des métiersgmgue... On en arrive ainsila conclusion qu'il
faut supprimer ces petites scenes illisibles.

Les scenes sont réalisées par des calibres deespetimensions avec une série de motifs
ornementaux pour faire ressortir le sujet.

Lorsqu'on regarde attentivement les cercles ensaileél demi-cercles, on retrouve dans les formes
une inspiration de I'orfevrerie. Certaines formesesponden& des scénes tirées des manuscrits,
des enluminures ou de I'orfévrerie.

Tout le monde a voulu payer a Chartres, le roi est |
corporations. Ces derniéres garderont longtempgrarede
importance et serviront de donateurs aux vitrauxir@egre
donc l'image demétiers dans les vitrauxmais on n'est pas
encore au stade de représenter les donateurs.r&€mer
plus tard !

On remarque également a Chartres I'importance dedaille et de la mise sous plomb de méme
gue la présence de plombs de casse.

Pour résoudre le probléme dlla hauteur de plus en plus grandes ces fenétresnamrivea
découper des lancettes coniques pour permettreegiegdr differents éléments. On est obligé de
recourir aux meneaux de pierre horizontaux ou cauti. Ce sont eux qui délimiteront les lancettes
et lorsqu'on les aura dégagées on se trouveraafacedécoupage plus important dans la partie
supérieure. Cette derniere devra également étigpéecce qui donnera naissadogn espace plus
vaste appelée rose ou rosace. La rose constitizét ée dégagement d'un espace.

Ex. La cathédrale de Laon(pureté lumineuse et architecture
exceptionnelle) ou la découpe de la rose laisserpar pierre,
pierre qui forme un remplage c'est-a-dire la stmecméme de
la rose.

Dés lors le vitrail est soumis a l'architecture earveut que la
lumiére qui pénetra l'intérieur de I'église puisse profiter au
batiment lui-méme, (contrairementGhartres). On a toujours




du bleu et du rouge mais les verres sont tranggodd permettent un éclairage modulé a l'intérieur
de I'édifice.

La cathédrale de Laon est la charniere entre ledsmooman et le monde gothique. La Ste Chapelle
constituera le premier triomphe du gothique. Leodéte verre est plus important que le décor de
pierre et forme des motifs de trilobés mais aussuegout des motifs qu'on appelle "en vessie de
poisson” or, en trouve a la cathédrale St-Michal)fgnt partie de la structure gothique.

Exposeé fait par Madame J. Guisset le 30.1.1993 {psseur a I'U.L.B. et a la Cambre)
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